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O presente trabalho divide-se em duas partes:imeeipa parte, analisamos a interligacdo das
relacdes entre espaco, tempo e acdo na narrdéikexith a partir do conceito @ronotopg desenvolvido
por Bakhtin. Na segunda parte, analisamos as egistatas da projecdo espacial e a funcdo do espaco
simbdlico dentro da narrativa a partir do concal poética do espaco, desenvolvido por Gaston
Bachelard. Abordamos, na primeira parte, a relaiziiteoria da Relatividade Restrita, de Einstein, em
especifico o conceito de espaco-tempo, com 0s aoempes conteudisticos doonotopoartisticamente
assimilado em literatura, como também a andlisecdogponentes do discurso acdo, tempo e espaco nas
relacbes entre enunciador/enunciatario e intewfaterlocutario dentro da estrutura formal da
narrativa. Estudamos, na segunda parte, as cdsticees do espaco dentro da narrativa, tais como
ambientacdo franca, ambientacéo reflexa e, emifispgas caracteristicas do espago simbdlico &rpar
de uma poética do espaco e a sua capacidade uknicifir a compreensao semantica do texto. Pamg tant
utilizo a analise de espacos instaurados a patprdjecdo espacial do conto “O gato preto”, deaEdg
Allan Poe, e o romand® Processpde Franz Kafka.

De acordo com a Teoria da Relatividade Restritakidstein, o espaco é quadridimensional.
Existem trés coordenadas do espaco e mais umaquestt o tempo, formando o espacgo-terhpgo, o
espaco e o tempo tém uma relacdo intrinseca. Sedtindtein, no que se refere @gpaco-tempaum é
indissociavel do outro. Bakhtin no seu estudo s@b@ronotopo(tempo-espaco) transpde 0s conceitos
da Teoria da Relatividade Restrita para a obralie Ele afirma que, assim como no mundo fisia,
a expressdo de indissolubidade do espaco e temparnadiva literaria” (Bakhtin, 2002, p. 211).

Bakhtin define oCronotopocomo categoria conteudistica - formal da litei@taule modo que
0s géneros e as variedades de géneros sédo detomijustamente peloronotopo, sendo que em
literatura, o principio condutor dwonotopoé o tempo.(lbidem, p. 212) Bakhtin afirma queanotopo,
como categoria conteudistica - formal da litergtudatermina também a imagem do individuo na
literatura; essa imagem é fundamentalmente cromatofibidem, p. 212) Ou seja, para que se possa
retratar a figura, como por exemplo, de um sabip (Reve-se levar em consideracdo as caracteristicas
espaco - temporais que melhor retratariam - ng,d@ino um imponente castelo (conteldo espacial) e a
idade, por ser sabio, de aproximadamente quaremta éconteldo temporal). Bakhtin estuda as
caracteristicas conteudisticas do espaco-tempoamativa, desde o romance grego, passando peda obr
Apuleio e Petrénig biografias e autobiografias antigas, nos romartmsavalaria e nas obras de
Rabelais, com o intuito de apresentar a evolu¢c&omance a partir de caracteristicas cronotipicas.

Bakhtin transpBe conceitos da Teoria da Relati@dadstrita para a literatura com o intuito de
identificar as constituicdes contudisticas da miaaditeraria a partir de componentes espaco pteais,
surgindo o conceito artistico-literaridronotopo No que concerne ao conteldo artistico-liter&am,
observacdes de Bakhtin se apresentam conclud€udesido, ao transpormos os conceitos da Teoria da
Relatividade Restrita para o campo formal da remtagdo do discurso literario, verifica-se, ao
analisarmos as rela¢gBes entre enunciador/enunciaéentre interlocutor/interlocutario, que ha uma
relacdo intrinseca entre tempo e acgéao.

A projecao espacial, dentro da narrativa liter&imstaurada pelo enunciador e desta forma ela
se insere no contexto da relacdo entre enunciadaueciatario. E o enunciador que ordena a acio e o
espaco onde se passa a acdo. Quando o enunciagkia ir espaco, a acdo dos personagens para e o
tempo se contrai, € como se o0 tempo cronolégicag@® parasse. O espaco torna-se explicitado na
narrativa. Nesta relacao, ele pode ser constitaigartir de uma ambientacdo. Nas palavras de Osman
Lins, por ambientacdo entende-se o conjunto deepsos conhecidos ou possiveis, destinados a



provocar, na narrativa, a no¢do de um determinadnemte. (1976, p. 77) O autor separa a ambientacao
entre franca e reflexiva.

A ambientacdo franca trata-se daquela ambienteg@posta por um narrador independente,
gue ndo participa da acdo e se pauta pelo desgritv (Lins, 1976, p. 20) Na ambientacdo, o namado
introduz o espaco de forma pura e simples. (Ilbidenm79) Na ambientacdo reflexa, “as coisas” sao
percebidas através do personagem. (Ilbidem, p. BRE Eipica das narrativas de terceira pessoa. Em
ambas as ambientagbes, a construgcdo do espacespantan descritivismo que tem por objetivo a
maxima correlacdo mimética com os espacos fisiossridos dentro do contexto social, histérico e
cultural. “O delineamento do espacgo, a partir da uitica realista, puramente descritivista, proaEssa
com calculo, cumpre a finalidade de apoiar as éigug mesmo de as definir socialmente de maneira
indireta” (Ibidem, p. 70).

Na relagdo entre interlocutor e interlocutario rs&overifica a relacdo enttempo-espaco
(cronotropg. Com a utilizagdo do discurso em forma de di&ogoprojecdo espacial se torna implicita,
ela fica subentendida, restando apenas a acdoeordm discurso. O tempo € originado pelo tempo do
discurso, criando uma relacéo intrinseca entreegéioj actorial e projecdo temporal, como no caso dos
textos dramaticos nos quais 0 espaco € estaticpresemta-se somente no espetaculo. Nos textos
dramaticos, existe apenas a interacdo entre intedoe interlocutario. A acao desenvolve-se paorde
dialogos e ndo ha a figura do enunciador, Unicaemea capacidade de instaurar marcos espaciais.

Dentro da relacdo formal dos componentes estrgtuttai discurso da narrativa, a agdo se
correlaciona com o tempo. A projecdo espacial Beiomna de forma autbnoma com o tempo e com a
acdo. Na relacdo conteudistica das categorias iforde literatura, pode-se agrupar diversos pares
espaco-tempo, como feito por Bakhtin no cronotopspacgo-acéo, acao-tempo, para uma melhor
compreensao dos fatos. No entanto, podem-se iglgjans destes aspectos e estuda-los separadamente
como é o caso da projecdo espacial, que tem aidagaale oferecer a obra literaria uma enorme carga
de significado, podendo ampliar as perspectivasistoas da obra.

O espaco (projecéo espacial), na narrativa liréafio € meramente onde se passa ou se sustenta
a acdo. Ele tem caracteristicas que possibilitamestido a partir de uma poética do espaco. O itonce
de poética do espaco, aplicado aqui na toposeraatdinarrativa literaria, difere-se da poéticasfmeo
formulada por Bachelard, no que se refere a a@lacdas analises. Bachelard utiliza determinadasaiiy
de espaco, de maneira fenomenologica, para me@fateterminadas condi¢des psiquicas especificas do
ser humano. Ao analisar as caracteristicas do @espagonho e no devaneio poético, Bachelard formula
conceito de Topoanalise.

Bachelard ndo diferencia, por convic¢do, o sonhodeeaneio poético. Para ele, condi¢cdes
psiquicas humanas apresentam-se, no sonho e na, paesvés do espaco. Por isso, 0 autor faz uma
topoanalise dos espacos. Tais estudos podem gendtestudo da seméntica do texto e na compreenséo
do subtexto através da toposemantica.

Na toposemantica, o espaco tem uma funcéo impertentompreenséo semantica do texto. Ele
tem a capacidade de ampliar a perspectiva semahtidgxto. A partir do significado simbélico do
espaco, pode-se adentrar nas caracteristicas dtextmublLogo o conceito de poética do espaco, aqui
empregado, é o estudo da toposemantica da progsgieial a partir da analise dos espacos, ou de um
Unico espaco simbdlico recorrente, como, por exenglfigura do pordo no conto “O gato preto”, de
Edgar Allan Poe, e dos grandes espacos labirinticaemance Processpde Franz Kafka.

Segundo Bachelard, o pordo é o “ser obscuro da cas®er que participa das poténcias
subterraneas e a imagem dele representa a irridam®das profundezas.”(1989, p, 36-37) No co@o “
gato preto; de Poe, a figura do porédo na projecdo espacid@mnma enorme carga simbolica ao todo
do conto. E no pordo que é ocultado o cadaver eeséenespaco que o personagem perde sua
racionalidade, como podemos na seguinte passagem:

Um dia, acompanhou-me, para ajudar-me numas tadefagsticas, até o pordo do velho edificio
em que nossa podreza nos obrigava a morar (...adonentao, de flria demoniaca, livrei o braco



do obstaculo que o detinha e cravei-lhe a machadimth cérebro. Minha mulher caiu morta
instantaneamente, sem langar um gemido (Poe, p0@8;47).

Assim como dito por Bachelard acima, o pordo ne ale Poe, confere uma enorme carga
simbdlica que possibilita a interligagédo entrexddes 0 subtexto. O pordo € um simbolo das profzasje
da irracionalidade, das trevas. Assim como a figlargorao projetada na narrativa literaria asseansth
as caracteristicas maléficas humanas:

Pensamentos maus converteram-se em meus Unicoamoemm, 0S mais sombrios e os mais
perversos dos pensamentos. Minha rabugice habiuahnsformou em édio por todas as coisas e
por toda a humanidade (Poe, 2003, p. 46).

Logo, o espaco amplia a percepcdo do significal@gio por parte do receptor da obra, ao
estender as sua caracteristicas simbdlicas pat@@ au no caso do conto, para o personagem. As
caracteristicas do personagem e do espaco seanistier forma associativa, se mesclam.

A representacdo do espaco, para Poe, é feita attdavéspacos que tem um alto valor simbdlico.
O préprio Poe discorre sobre tal valor na seguassagem:

O ponto seguinte, a ser considerado, era 0 modandar 0 amante como corvo: e 0 primeiro
drama desta consideragdo era o local. Para iss@estdo mais natural seria a de uma floresta, ou
dos campos: mas sempre me pareceu que uma cirigdestechada do espaco € absolutamente
necessaria para o efeito do incidente insuladoneatéorca de uma moldura para um quadro. Tem
indiscutivelmente forga moral, para conservar cotree a atencéo e, naturalmente, ndo deve ser
confundida com a mera unidade de lugar (Idem, 1)98¥18.).

Na projecdo espacial, verificada nas obras de Boespaco € circunscrito. Ele quase que
“esmaga” as personagens por ser muito reduzidonitelo e com um alto valor simbdélico. O préprio
autor, na passagem acima, afirma que o espaco mean forca simbodlica e que ele ndo pode ser
confundido com a mera unidade de lugar.

No romanceD Processpde Franz Kafka, a imensidao do espacgo pareceli€rags personagens
gue se tornam insignificantes perante ele. O espagp o “poder” de determinar as acbes e as
caracteristicas humanas. Joseph K. perde-se naidferdos corredores do Tribunal:

Era um longo corredor de portas grosseiramentealtrabas que davam acesso aos
compartimentos individuais do s6tdo. Embora néstisse iluminacdo direta, a obscuridade era
completa, pois varios compartimentos estavam sedpsi@o corredor ndo por paredes inteiricas de
tdbuas, mas por meras grades de madeira, quetamt@nchegavam ao teto, através das quais
penetrava alguma luz e se podia ver funcionariotades as suas mesas, escrevendo, ou em pé
junto a grade, observando pelas frestas as pessaasredor (Kafka, 2001, p. 81).

Tais corredores se tornam um labirinto onde aoredidade e as perspectivas horizontais
humanas séo perdidas:

- Sera que o senhor ja esta perdido? — Pergunfmit@a oficial de justica. — Va por aqui até a
esquina do corredor e depois vire a direita entée porta.

- Venha comigo - disse K. — Mostre-me o caminhaj eora-lo, aqui ha tantos caminhos (Ibidem,
p.85).

E a partir do estudo das caracteristicas do espsgpodemos chegar ao sentido, ao subtexto da
obra que é a submisséo as relacdes juridicas fasntelacbes sociais, o0 poder degradante das Leis e
impoténcia do individuo perante as complexas eifdltas Leis. A acdo de K. em descobrir do quesele
culpado e, principalmente, quem o culpa faz com spee busca se torne vd e com que suas acdes e



deslocamento nos prédios juridicos acabem porlt@ssasua impoténcia frente a Lei. Os prédios sao
verdadeiros labirintos que fazem com que K. segpairda mais na sua busca.

O poder € representado simbolicamente pelo espagoim conto “Diante da Lei”, que figura
dentro da obra. “A Lei fica numa sala e diante dielaum guarda que impede as pessoas de entrarem |
dentro da Lei” (Kafka, 2001, p. 261.). O espa¢cajéi aepresentado como algo que concentra valores
simbdlicos. O fato de ninguém poder entrar na igleesenta o fato de que ninguém pode entra na Lei.
Aqui o0 espaco ndo é, meramente, onde se deserwalg@o é antes onde se concentra uma grande forca
simbdlica com uma alta carga semantica que awmalieompreenséo dos fatos.

Na andlise da relacdo entre espaco, tempo e agdoamativa literaria, deve-se levar em
consideracao fatores da interacdo entre interlo@utirlocutario tais como a relacao intrinsecaesot
tempo e a acdo e a supressao do espaco, quanduilidagdo de didlogos. Na interacdo entre engiatia
e enunciatario tem-se uma poética do espago, quapduecdo espacial tem um grande valor simbdlico
e, conseqiientemente, a capacidade de ampliargeeptvas semanticas da obra. A partir da topsanal
de determinados espacos da projecdo espacial, spodbegar aos subextratos do texto, isto € ao
significado interno do texto. O estudo de carastieds simbdlicas de determinados espacos auxdlia n
compreensao dos personagens e, até mesmo, daagioyerificado no conto “O gato preto”, de Poe, e
no romanceD Processpde Kafka, no qual o estudo do poréo e do lal@drribunal respectivamente,
auxilia na compreensado de toda a amplitude da @erep semantica destas obras. As caracteristicas
simbdlicas do espaco estendem-se e se mesclammsamagem, assim como a figura do poréo projetada
na narrativa literaria assemelha-se as caractardstnaléficas humanas, no conto de Poe. O espago te
“poder” de determinar as acles e as caracteristioaganas. Joseph K. perde-se na imensiddo dos
corredores do Tribunal, no romance de Kafka.
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